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HET STANDPUNT VAN GLTWEE IVM DE VERSCHILLENDE VORMEN

VAN POLITIEKE KULTUUR

"er zijn verschillende vormen van politieke kultaur:
-beklemtonen van onrechtvaardigheden van de kapita-
listische maatschappi]j,

-tonen van het ontstaan van onrechtvaardige
toestanden,

-naar voren brengen van oplossingen esn organisatie-
vormen,"

aldus het diskussiethema,

GLTwee heeft zich sinds 1969 vanult aet Searllivers-
theater en via het'Sienies Sjabloon Theater' ontwWik-
keld tot de plaats die het nu lnneemt, dwz de [unktie
die het tracht uit te ceflfenen,

Het Schrijverstheater was een Iinitlatief binnen het
Groot Limburgs Toneel-van enkele individuen overigens-
om te komen tot toneel dat in vorm en inhoud ilets kon
betekenen voor de autochtone Limburgse bevolking; dus
niet voor de Hollandse bovenlaag en ook niet veoor de
zich daarbij aansluitende Limburgse elite,

Een aantal spelers en schrijvers gingen in groepjes
biJ elkaar zitten om te komen tot stukken die aan dat
doel konden beantwoorden.

Die stukken zijn er eigenlijk in de periode van het
Schril jverstheater nooit gekomen.

Twee andere dingen ontstonden er wel:

in de eerste plaats de afleveringen van Sienies
3Jjabloon Theater, waarin op een cynische manier
sjabloonachtige maatschappelijke patronen werden door-
geprikt;

in de tweede plaats - mede docor het spelen van deze
alfleveringen in scholen, fabrieken, klubhulzen,
Jongerencentra ed, - het inzicht, dat voor het maken
van stukken die van betekenis kunnen zijn voor
schelleren, studenten en werkenden, kennis van hun
situatie en van hunh beleving van die situatie nodig is.

Bij dat inzicht start elgenlijk de geschledenis van
GLTwee en de moelzame strijd om deze Kennis te ver-
werven en bruikbaar te maken.

Wie zlen dan ook In het eerste seizoen van GLTwee
produkties die gericht zijn op specil'ieke publieks-
groepen om een inhoudelljke aansluiting tot stand te
kunnen brengen.

Zowel "En moet ik dan de held gaan uithangen", voor
de bovenbouw van het voortgezet onderwiis, als "Wie
niet nuttig is, die moet maar weg", voor de onderbouw,
handelen over de situatie op school, het autoritaire
daarin, de onmaatschappelljke leerstof enz..

We zien echter tegelljkertlijd hoe aan deze stukken de
maatschappeli jke analyse ontbreekt,-omdat 2ii aan het
GLTwee nog ontbrak-, en juist dat is de oorzaak van
het leit dat deze stukken weliswaar een basis voor
diskussie op de scholen boden, maar geen organi-
satorische betekenis konden hebben voor de aktuele
strijd (afgezlen van het feit dat het nog altijd
moeilijk is om een dergelijke betekenis te hebben

op scheolen vanwege het vrijwel ontbreken van
strijdbare organisatiekaders voor schelleren).

Vervolgens maakte GLTwee zljn eerste stuk voor
werkende Jongeren"Dat regelen wi} wel", en het is
natuurlijk niet verwonderlijk dat Jjuist tijdens

het werken hieraan een flinke vooruitgang werd
geboekt in het doorzien van de kapitalistische
maatschappijstruktuur; immers, ultgaande van het
reeds bestaande uiltgangspunt dat Jje moet aansluiten
blj de positie van, in dit geval, werkende jongeren

en hun ervaringen van die positie, was de Iinterne
diskussie onontkocmbaar verbonden met de marxistische
maatschappi janalyse

Je zou hier kunnen spreken van een kwalltatief

moment in de ontwikkeling van GLTwee. Het duurde

dan ook nlet lang voordat " Regelen" uitkwam, maar

het werd een programmna waarin zeer helder - althans
voor het belangrijkste gedeelte- een direkte koppe-
ling werd gemaakt tussen problemen van werkende

mensen en het streven van kapitalisten.

In het zellde programma werd een- enigszins gebrekkige
- analyse pegeven van het ontstaan van de meerwaarde
en het onrechtvaardige daarin,

In "Dat regelen wij wel" zien we dus voor het eerst de
eerste twee vormen van politieke kultuur, zozals in het
diskussiethema omschreven,

Dit kwalitatieve moment opende voor GLTwee de mogelljk-
heid om het probleem rondom de verhouding tussen weer-
gave van de objektieve situatie en het aansluiten bi}]
de subjektieve ervaring, werkelljk te onderkennen en

te bestuderen.

"De stomme van Portiel"{september 1973) valt een beetje
buiten de diskussie over dit onderwerp. Het was een
themaproduktie voor een vrij breed publiek en daardoor
meer gebaseerd op een objektleve analyse van de maat-
schappelijke situatie en de positie van verschillende
groepen daarin dan op de subjektieve ervaring van een
specifleke groep.

Om deze analyse interessant te maken en van betekenis
voor hef publiek werd het verhaal van de Belgische
revolutie van 1830 gekozen als reflektor voor de
huidige maatschappelijke verhoudingen,

Het probleem van de verhouding, binnen een voorstel-
ling, tussen objektieve analyse en subjektieve bele-
ving kreeg met name gestalte in het werken aan"Klaar
voor de start" (april '74, voor het lager berceps-
onderwijs,) "Wwie is hier de baas" (mel '74 voor de
basisschool) en "Da's geen werk" (januari '75 voor
werkende jongeren).

Voor alle drie de voorstellingen is uitgebreid bestu-
deerd wat door het publiek als probleem ervaren wordt
en hoe ze¢ daarmee omspringen., In alle drie de veoor-
stellingen is er van de beleving uitgegaan en is er
getracht de verbninding te leggen tussen deze beleving
en de kapitalistische strukturen, produktleverhoudingen
en produktiewlijzen uit onze analyse, in de overtuiging
dat een verklaring van problemen geldig en bruikbaar
is als het probleem op dat moment aktueel (werkelijk
bestaand) is voor het publiek.

Bij het werken met dit procedé zijn we ondermeer op de
volgende moellijikheden gestuit:

l. Als ons publiek iets als probleem ervaart heeft het
eerder behoelte aan opleossingen, dan aan verklaringen
tenzij de verklaring past in de denkrichting van het
publiek, Dat laatste is vaak nlet het geval, gezien de
invilced van de burgerlijke ideologie.

2., Het aktueel maken van problemen van een breed samen-
gesteld publiek is Juist zo moeilijk omdat dit publiek
zelfl veel moelte doet die problemen te verdringen,

Je moet in dat opzicht dus tegen je publiek ingaan om
7e vatbaar te maken voor verklaringen van hun situ-
atie,

Over de oplossingen die je voor dit soort problemen
kiest zullen we nog veel moeten zeggen.Wat betrefti de
verhouding binnen een voorstelling tussen subjektieve
beleving en objektieve analyse, wil ik in leder geval
opmerken dat het voor een breed publiek wel eens nodig
zou kunnen zijn zeer veel aandacht te besteden aan

het eerste om het laatste uberhaupt geldingskracht te
kunnen laten hebben voor het publiek.

Intussen lelden dit soort preblemen en het denken er
over waarschijnlijk tot een nieuw kwalitatief moment
blj GLTwee, namelijk het leggen van de verbinding
tussen dit soort problemen en de organisatietheorie,
Immers de vraag naar het "aktuele probleemmoment”
leidt tot het onderscheiden van je publiek in groepen
die dit moment missen, als de voorstelling gespeeld
wordt, zo dat je moet proberen het aan te brengen,
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groepen waarvan de situatie Juist door zo'n moment
bepaald wordt{ tiJdens aktles en dergelijke,"momentele
voorhoede" ), en groepen die permanenter op zoek zijn
naar verklaringen van intussen rationeel gemaakte
problemen (permanente voorhoede),

Deze verbinding tussen de problemen in de praktijk

van het weri en de organisatiethecrie is natuurliik
-konkreet gezien- alleen mogelijk nu in Limburg deze
groepen zich ook beginnen te onderscheiden en Julst
ook daardoor kan die theorie een gedeeltelljk antwoord
vormen cop de ondermeer gestelde problemen,

Want zowel de vraag van het publiek naar oplossingen
als die van ons naar het"aktuele probleemmoment”

vindt een antwoord in het huidige konkrete verzet van
kameraden die zich georganiseerd hobben in aktiekommi-
tees en in de vraag of Je Je daarblj zal aanslulten ol
niet.

in het volgende stuk aat GLTwee ultbrengt(l mei,"Het
testament van Der Joep, over de mijngeschiedenis en de
gevolgen ervan) wordt dit georganiseerde verzet van de
Limburgers gebruilkt om de Limburgerse bevolking zlijn
problematische situatie te doen erkennen, verbindingen
te leggen tussen deze erkenning en de verklaringen van
de problematische situatie en om oplessingskaders aan
te geven.

Op dit moment heb ik het idee dat politieke kKultuur
stoelt op drie punten dile met elkaar in relatie getoond
dienen te worden:

a, het aktueel maken voor het publiek van de problemen
die voortkomen uit de kapitalistische struktuur,

b. oplossingskaders aangeven,
c¢. baseren op verklaringen en analyses .
namens GLTwee,

hans van maanen

bl 0P

WAT BETEKENT ” EEN STAPJE VERDER” VOOR HET
TROJAANSE PAARD

Op de vorige vergadering van het Kultureel Front

18 januari, maakten wilj ons standpunt bekend om-

trent het probleem of een toneelstuk voer ons enkel
analyse en verklaring van de maatschappelijke on-
rechtvaardigheden moet bevatten, of dit toneelstuk

ook oplossingen moet voorstellen met betrekking tot

de gestelde problemen.

Wil kozen duidelijk voor het laatste.

In de diskussie die daarocp velgde kwamen voornamelijk
twee problemen naar voren:

1, de strategie die gesubsidieerde groepen moeten aan-
wenden om hun mening en eventuele oplossingen toch bij
het publiek te doen doordringen zonder 2ich meteen de
repressie van de subsidienten of organisatoren op de
hals te halen.

2. het rekening houden met het bewustzljnsnivo van
het publiek bij het bepazlen hcever men wil gaan in
zijn analyse of in het bleden van oplossingen.

Binnen deze¢ laatste dilskussie ontstonden twee menin-
gen tegenover elkaar:

Alles spontaan vanzelfl ult het publiek laten komen,
of bewust vertrekkend vanuit het bewustzijnsnive van
het publiek "een stapje verder" willen gaan.

Wi} kozen voor dit laatste en willen hier proberen
lets duideli jker te omschrijven wat dit vage stapje
verder voor ons betelent.

In tegenstelling tot vele andere groepen zijJn de
mensen van het Trojaanse Paard nilet loonalhankelijk
van een of andere subsidient.

De twee laktoren waarmee wij dus biljna ultsluitend
rekening moeten hcouden bij het bepalen van de ILnhoud
van onze stukken en diskussies zijn:

1. Het politiek nivo van het publiek waarvoor wij
spelen

2. Ons eigen politiek nivo als groep

1. Wat ons publliek betrelt moeten wij eerst en vooral
duideli jk maken dat dit zeer verschelden is en boven-
dien praktisch nooit volkomen hemogeen;

WiJ spelen voor verenigingen, organisaties, Jjeugdklubs,
aktiegroepen enz., die ons uitnodigen; wij hebben dus
nooit met een'"verpliecht"publiek te doen {wat voor groe-
pen dle voor scholieren in schoeclverband spelen, of
voor werkende Jongeren via vormingscentra enz zeker
meermaals zal voorvallen!, maar meestal met een publiek
dat reeds min ol meger geinteresseerd Is.

De heterogene samenstelling van ons publiek en het
feit dat we door onze materieele situatie (liedereen
werkt overdag en het werk voor het Trojaanse Paarq
geschiedt dus in de vrije tijd; meestal maar met één
stuk tegelijkertijd rondtrekken, verplicht er ons toe
voor onze stukken onderwerpen ult te kiezen die een zo
breed mogeliji publlek kunnen boelen.

In het artikel "Vorm en inhoud" dat wij in het vorig
nummer van het Kultureel Frontblad publiceerden gaven
wiJ reeds aan op welke manjier wij proberen te werk

te gaan om met ons onderwerp en dus ook met de "stap-
jes verder" die er in naar voren gebracht worden'roos
te tref'lfen"” waarin wij oa het belang onderstreepten van
een konkrete band met de praktilk van de arbeiders-
strijd.

2. Een raktor die in dat artikel nlet werd aangegeven
en die nochtans essentieel is, zowel voor het maken
van een analyse van deze maatschapplj, als voor het
aanduiden van de oorzaken van wat er mis loopt, als
voor de oplossingen die uiteindellijk worden voorge-
steld, is het politiek nivo en de politieke mening
van de groep relfl,

Of we in ons stuk gewoon vaststellen dat er klasse-
strijd bestaat: of we de strijdvermen van de arbei-
dersklasse onder de loupe nemen:

staking, bezetting enz: of we de vakbondsburokratie
gaan cntleden en aangeven hoe er tegen te strijden:
of we het staatsapparaat en zljn objexktiel repressie-
ve [unktle ontleden; of we de omverwerping van het
kapitalisme behandelen: kortom, welk onderwerp we ook
behandelen op welk nivo cok., er is steeds een dulde-
1ijke lijn te trekken in de manier waarop we het
benaderen, maw aan de gehele aanpak van het Trojaanse
Paard ligt een” politiek programma” ten grondslag met
een duidelijk revolutionair (en zeker geen reformis-
tiseh) perspektiefl.

Dit wil zeggen, dat in de manier waarop we alle gelo-
zen onderwerpen behandelen, een aantal, steeds de
zelfde polltieke prinecipes weer te vinden zijn.

Het geheel van het werk van Het Trojaanse Paard ver-
toont een interne logika dle zich baseert op een onder-
liggend koherent politiek projekt,

ook de antwoorden die in de diskussie na een stuk
worden pgegeven bevatyen de zelfde politieke koherentie.

Nochtans blijkt dit "politieke programma" binnen de
groep op dit ogenblik niet uitgebabbeld tot in al zijn
konsekwenties, De diskussie binnen het Kultureel Front
over "het stapje verder" heelt deze problemen voor ons
duideli jk gesteld.

Een heleboel dingen worden onbewust door de groep als
groep gesteld zonder dat ze werkelljk degelilk uitge -
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praat zijn; daarom willen wij nu - mede aan de hand
van de diskussie over een nieuw stuk- al deze vage
politieke stellingnamen gaan uitpraten, wat envermij-
deli jk naar nieuwe politieke keuzen van de groep zal
leiden,

Zo Is er bv het probleem van de voorhoedepartil:

1s, in het revolutionair proces dat het kapita'isme
moet omverwerpén en dat zich niet anders kan voltrek -
ken dan dat de massa's in beweging kKomen, de voorhoede
georganiseerd In een partij als laktor ocnontbeerlijk of
niet?

Deze vraag werd niet door het geheel van de groep uit-
gepraat, Het probleem werd wel individueel opgelost door
enkele leden van de groep die zich bij een dergeli jke
voorhoede-organisatie aansloten: en tevens is de zelflde
oplossing onbewust en op eeén bepaald nive in de groeps-
praktijk aanwezig.

Ik verklaar mij nader: door te kiezen voor het geven
van een oplossing, door te stellen dat we" een stapje
verder" willen gaan, dan het bewustzijnsnivo van het
publiek, neemt de groep stelling tegen de stontaneis -
tische opvatting van "alles (dus ook de revolutie) zal
vanzelf{ uit de massa groelen", wat evenzeer een poli-
tieke keuze beval: en geeft de groep zichzelfl een
zekere voorhoede-lunktie.

7Z1J vindt het belangrijk haar politieke mening- ook

al Is die niet in alle punten helder omschreven-

naar voren te schuiven, met andere woorden, zij poogt
het publiek van een aantal inzichten te overtuigen,

Tegenover haar publiek neemt de groep dus een zekere
voorhoede-rol op zich,

De politieke "vertaling" van een dergelijke houding is
echter niet door de groep uitgepraat, zodat we kunnen
stellen dat het begrip van de nocdzaak van een voor-
hoede-partij niet(of nog niet, of helemzal niet, of
...- dit moet de komende diskussie uitwljzen ) tot
het" politiek programma” van de groep behoort in te-
genstelling tot andere problemen die wel uitgepraat
en door ledereen geassimileerd zijn ( zoals bv : de
houding tegenover de vakbond. .

Dé grote voorwaarde die onverbrekelijk verbenden is

aan een dergelljke diskussie over politieke keuzen

1s de demokratische werking van de groep.

Deze interne diskussle proberen wij op de meest demo-
kratische manier te organiseren op de wekelljise al-
gemene vergaderingen waarop ieder lid Zo veel moge-
1ijk aanwezlg is.

In geval van betwisting worden de beslissingen meerder-
heid tegen minderheid bepaald,

"ledereen mag zijn zeg hebben”, blijlt echter een
holle slogan indien niet aan alle leden de wapens in
handen gegeven worden om een werkelijke politieke
keuze te maken,Dit impliceert dat één van de priori-
taire taken die de greep op zich mcet nemen is

de politieke scholing van haar leden verzorgen.

Deze gebeurt heoolfdzakelidk aan de hand van het stul
dat in de maak is.

Alleen onder die vocorwaarden wordt een werkelijk deme=
kratisch en kollektief werk mogelljk dat de groep als
groep bewust maakt en haar ook in staat stelt als greep
politieke keuzen te maken,

Alleen onder die voorwa.rden cok zal de politieke kul-
tuur van dit ogenblik er in slagen een werkelijke band

mét en een werkelijke bijdrage tbét de arbeiders-
strijd te leveren.

(Deze tekst kwam tot stand na enkele diskussies op
de algemene vergadering van het Trojaanse Paard,
daarna verwerkt door een werkgroep.

De derinitieve tekst van het artikel werd echter
wegens tijdgebrek niet meer op de algemene vergade-
ring besproken}

EEN DISKUSSIEBIJDRAGE VAN PROLCOC

DE PEDAGOGIE VAN POLITIEK VORMINGSTHEATER
(probleemstelling en een praktijkvoorbeeld)

1

Uit de gtheaterkritieken zoals dlie bijvoorbeeld te
vinden zijn in het edukatief- toneelnummer van

"Jeugd en Samenleving"(mei '74) blijkt dat de kritici
van het politiek vormingstheater nog maar welnig
andere maatstaven hebben om deze theatervorm te toetsen
dan dle welke ze hebben leren hanteren ten aanzien van
het repertolretheater en het kindertheater, dat daar
van is afgeleid,

En omdat het politiek vormingstheater in eerste instan-
tie een vormingsmethode is zal een kritilkus die onbe-
kend is met de pedagogie van dit theater maar moeilijk
een vruchtbare bijdrage kunnen leveren aan de verdere
ontwikkeling ervan,

De schrijvers in het meinummer van "Jeugd en Samen-
leving” zijn uiteraard niet de enigen op wie dit van
toepassing is. Het is een kritiek die voor de meeste
schrijvers over politiek vormingstheater geldt, maar
Wij spitsen een en ander even toe op dit blad, om
dat het aangekondigd heeft, in het najaar een tweede
edukatiel toneelnummer ult te geven.

WiJ) willen in dit artikeltje komen tot een probleem=-
stelling vav de theorievorming van het politiek vor-
mingstheater, en die illustreren met een praktijk-
voorbeeldje, met name om de samenstellers van dit ko-
mende nummer een ultgangspunt te geven biJ] de opzet
ervan, maar in algemene zin om leder die in zijn
praktijk, in onderwijs en vermingswerk, te maken heeflt
met dit theater, inzicht te geven in de pedagogische
opdracht% die het politlek vormingstheater zich zelf
stelt, zodat ze met des te meer effekt dit theater in
zijn ontwikkeling kunnen belnvloeden en in hun eigen
vormingsaktiviteiten kunnen inpassen.

In het januarinummer ‘75 van "Jeugd en Samenleving"
staat een advertentie die onderwijs en vormingsmensen
die in de praktljk met het politiek vormingstheater te
maken hebben oproept om in de redaktie van het komende
nummer zitting te nemen.

Men loopt daarmee het gevaar een tweede maal de plank
mis te slaan, Immers kent men de pedagogie van bv het
vormingswerk voor werkende jongeren, dan is dat nog
geen garantie dan men goed weet te schatten, hoe die
pedagogie in het middel vormingstheater moet worden
uitgedrukt, wanneer het theater voor werkende jongeren
speelt,

Alleen in de praktijk van politiek vormingstheater kan
de link tussen de pedagogie van bv het vormingswerk voor
werkende jongeren en de theatermiddelen, waarmee die
pedagogie geeffektueerd kan worden, gelegd worden,

En pas wanneer men op de hoogte 1s van de specifieke
problemen en voorwaarden die dit werk stelt, zal men
vruchtbare kritiek op dit theater kunnen leveren,Wij
willen proberen vanuit de praktijk die problemen en
voorwaarden aan te geven in de hoop de kwaliteit van

"de kritiek vam buiten" te beinvloeden.

2

In het kort betekent "politiek vormingstheater"
theater dat politieke vorming wil geven. Theater is
het middel en politieke vormlng het doel.Het'"poli-
tieke" zit 'm in het feit dat deze vorming aan de
Jongeren duidelijk wil maken hoe onze samenleving
beheerst wordt door de tegenstelling tussen een klasse
van bezitters en beschikkers over de produktiemiddelen
(rabrieken machines en grondstoffen) en een veel gro-
fere klasse van mensen die niets anders bezitten dan
hun arbeidskracht en die arbeidskracht aan de eersten
moeten verkopen, om zich in leven te houden, met als
doel dat de Jjongeren hun belang herkennen en kiezen
voor de strijd van de werkende mensen,

Het woord" vorming” duldt er op dat het middel theater
zodanig voor het politiek doel gebruikt wordt, dat het
in een vormingsproces funktioneert, waarin de Jongeren
de maatschappelljke tegenstelling herkennen in hun
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elgen situatle-inzlen hoe hun konkrete problemen zich
verhouden met de organisatie van het werk en de samen-
leving- en vandaarult ontdekken wat hun eigen mogelijk-
heden 2ijn om samen met de anderen hun levensomstandig-
heden te verbeteren én het perspektlel van een recht-
vaardigere, een soclalistische maatschappij dichter biJj
te halen,

Het zal duidelijk zijn, dat het politiek vormings-
theater deze pretentie niet in haar eentje waar kan
maken, het wil nadrukkelijk een onderdeel zijn van de
oppositie die binnen conderwijs en vormingswerk gevoerd
wordt,om onderwijs en vorming die politieke inhoud te
geven,

Dat is nlet alleen een verbale solidaritelitsverklaring,
maar heeft nogal wat konsekwenties voor de manier waar-
op stukken tot stand komen, wWaarop die ultgevoerd wor-
den en hoe die aansluiten biJ de andere vorming die de
Jjongeren krijgen.

Het zal niet eenvoudig zljn, veor mensen, die de poli-
tleke doelstelling van het pelitiek vormingstheater
niet kunnen onderschrijven, om een werkzame bijdrage

te leveren aen de diskussie over de ontwikkeling van
de pedagogie ervan,

Vvan de andere kant merken we In de praktijk, dat de
manier waarop dit theater aangepakt wordt en de resul-
taten die het bij de Jjongeren boekt, een wervend karak-
ter kan hebben en mbt de peolitieke doelstelling ervan.

3

Is de politieke doelstelling de ene poot van dit thea-
ter, dan is de konkrete situatie waarin de jongeren
verkeren, waar men voor speelt,hun Inzichten, ervarin-
gen,hun mogelijkheden om dingen op te nemen en te
bekritiseren de andere poot.

En de pedagcgische opdracht dile het politieke vormings-
theater zich stelt is theater zo aan te wenden dat het
een vormingsmethodiek wordt.

Van de ene kant zal dat een studie vereisen van hoe in
het verleden mensen geprobeerd hebben via het theater
het socialisme uit te dragen(Brecht, Piscator, Meyer-
hold, ea) van de andere kant zal men degelijk op de
hoogte moeten zijn van wat de Jongeren voor ervaringen
hebben met theater, wat hun muzikale referentie is, ed
maar ook hoe Ze in het onderwij)s"geleerd" hebben en wat
hun reaktile daarop was; wat hun ervaringen met het
vormingswerk zijn; hoe in onderwijs en vormingswerk
mensen bezig z1ijn methodieken voor politieke vorming te
ontwWikkelen,

Dit zijn de bouwstenen waarmee het theater tot vormings
methodlek omgebouwd moet worden.

Dan komen we tot de probleemstelling:
een thecrievorming tav het politlek vormingstheater
dle de praktijk ervan sterker, Koherenter wil maken,

zal ult moeten gaan van de politieke doelstelling

van dat theater;

ze zal de maaischappelilke positlie van haar publiek
grondig moeten bestuderen en de gevolgen daarvan voor
individu en groep;

z¢ zal een onderzoek moeten plegen naar de verworven-
heden van het soclalistische theater en het vormings-
theater dat daar een cnderdeel van is en van de op
gang komende praktijk van de politieke vorming in onder-
wijs en vormingswerk, om zo in de positie te komen, dat
ze een vruchtbare kritiek op de praktijk kan leveren,

De vraag is nu of de kritici van het politiek vormings-
theater dit willen, en of 2Ze vanuit hun positie, gelso-
leerd van de praktij)k van dit theater, dit wel kunnen.
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Om bovenstaande kracht bi] te zetten en om het klimaat
waarin deze vraag ontstaan is over te brengen, willen

we graag aan de hand van een konkreet voorbeeld laten

zien wat het begrip"de pedagogie van het politiek vor-
mingstheater” in de praktijk betekent,

Het voorbeeld is een Cragment{en de ontstaansgeschie-

denis van dat fragment) uit een voorstelling van Pro-

loog, "SLAPPE TIJDEN,STERKE MEIDEN".

Deze voorstelling ls bedoeld voor de eerste-jaars van
het vormingswerk voor werkende Jjongeren,
Vijftienjarigen, veel meisjes en weinlg jongens, die

stevig"afgebaald” zijn van het onderwijs, te vroeg uit
dat onderwijs pevallen zijn om een diploma te krijgen
veelal werkeloos zljn, veel vruchteloos gesolliciteerd
hebben, en indien ze al werk hebben, laag gekwalifi-
ceerd en laag betaald werk doen, dat ze echter als

een bevrijding zien in vergelljking met de school en

de werkeloosheld,

Wet name omdat deze Jjongeren , voor Zo ver als ze wer-
keloos zijn, ieder baantje hoe rot ook als een uit-
komst zlen, en omdat ze, wanneer ze werk hebben, dat
Wwerk als een bevrijding rlen,is de ingang die voor de
politieke vorming van werkende jongeren veoor de hand
ligt, nl hun uitbuiting op het werk voor deze groep
minder geschikt.

Daarom hebben we, naast een studle van hun werksituatie
ook een degeliilk onderzcoek gedaan naar hun sehool-
ervaringen en de positie dle ze innemen in het gezin
waar ze ultkomen om in ons stuk een bredere referentie-
basis te hebbhen.

Op grond van de resultaten hiervan en van de evaluatie
van dit werk dat we het vorig selzcen voor werkende
Jongeren gedaan hebben en uitvoerige gesprekken met
vormingsleiders die twee dagen in de week deze jongeren
in huis hebben, z1iJn we gekomen tot de vaststelling var
een debatlijn, di de inhoudelijke lijin die door de voor-
stelling loopt, en die een fasering is van wat we de
Jongeren willen overdragen,

BiJ het schrijven van de scenes hebben we die debatlijn
steeds gebrulkt als teoetssteen voor de inhoud van die
scenes:

1. Uitgaande van de vaststelling die we samen met de
vormingswerkers gemaakt hebben, dat deze Jongeren hun
magere schoolresultaten, hun moeilijkheden thuis, hun
werkloosheld en hun vervelende slecht betaalde werk
aan zichzell wijten, aan hun gebrek aan energie of
aanleg duldelljk maken, dat het hun schuld niet is,
maar dat ze zieh In een situatie bevinden die hen
maar weinig kansen biledt,

2. Duidelijk maken dat ze niet de enigen zijn die zich
in een dergelijke positie bevinden - er zijn heel wat

vijftienjarigen aan wie hetzelfde overkomt.

En jongeren die later in het produkfieproces {of in de
werkloosheld) terecht komen, zijn vaak niet veel beter
nit,

3, Aantonen dat hun situatle niet uit de luecht komt
vallen, geen natuurramp Ls, maar een gevolg van de
manler waarop het werk, en daarvan alhankelijk het
onderwijs en de rest van de maatschapplj georganiseerd
zl)n,

4, Aantonen dat die organisatie in het belang van wel-
nigen en tegen het belang van zeer velen 1ls.

5. Je bent niet rechteloos, Je baas is gebonden aan
regels, dle hij niet mag overschrijden,

6. Die rechten zijn niet uit de lucht komen vallen,
daar is lang en hard voor gevochten door de werkende
mensen.

7. Verdedig die rechten, want de bazen zijn erop uit
om ze terug te draalen als ze daar baat bij hebben.
En doe mee aan de strijd van de werkende mensen om
die rechten uit te breiden en hun werk en levensom-
standigheden te verbeteren.

in overleg met vormingswerkers hebben we het perspek-
tief van een soclalistische maatschappi] niet ekspli-
ciet in de voorstelling opgenomen., Zaken als 'pro-
duceren naar behoefte"”, "arbeiderszelfbestuur” ed
zijn van een abstraktie, die deze jongeren niet zan-
kunnen,
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Om deze debatlijin te toetsen aan het toekomstlg pu-
bliek én om stof op te doen voor de scenische reali-
sering van deze debatlijn, zijn we naar het vormings-
centrum getrokken,

Gedurende twee maanden hebben we de weg van deze de-
batiijn na de voorstelling, zoals hi} nu gespeeld
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wordt, onder kontrole gebracht van twWee groepen vijf-
tienjarige kursisten waar we wekelljks een middag mee
werkten, Vanult de gesprekken die we met hen voerden,
hebben we scenes geschreven, verscheurd en veranderd,
en zijn we gekomen tot een voorstelling die in de prak-
tijk zeer boelend blijkt voor de vijltlienjarige wer-
kende Jongeren, en aanleiding tot veel vragen, ver-
halen en konklusies die hun politieke verming gunstig
beinvioeden,

"SLAPPE TIJDEN,STERKE MEIDEN" is een voorstelling
waarin Ria, een vijftienjarig meisje, vertelt hoe
haar leven eruit zjiet. Ze loopt weg van tafel, wan-
neer ze na de zoveelste vruchteloze sollicitatie

van haar vader te horen krijgt, dat het haar eigen
schuld is, dat ze nooit haar best gedaan heeflt op
3cheol en noolit heeflft willen deugen.

in de snackbar komt ze Wim tegen, een zeventienja-
rige arbeider van een broodfabriek, die haar vertelt
dat ze in haar schoclervaringen niet alleen staat,
Ze gaan na, wat er van de kinderen, die met Ria op
de basisschocl gezeten hebben, terecht gekomen is

en cntdekken hoe het cnderwijs weinig kinderen uit-
selekteert voor de hogere plaatsen in de arbeidshie-
rarchie en veel voor de onderste;

en hoe het onderwijs kinderen de vaardigheden leert
die ze voor die arbeidsplaats nodig hebben;

en hoe het onderwijs kinderen leert tevreden te zijn
met die plaats of een en ander aan zichzelf te wijten,
Verder in het verhaal krijgt Ria werk in een super-
markt. Ze is verliefd geworden op Wim en omdat ze
allebel verdienen kunhen ze gaan denken aan sparen,
aan een uitzet, aan het perspektiel van een huweliljik,
hls ze daarover dreomen blijkt hun toekomst gestofl-
reerd te zijn met beelden van de STERREKLAME:

¢en zonnig huis, een ruime tuin waarin je de kinderen
ziet spelen, vanuit een moderne keuken, met handige
opbergkast jes, elektrische grill ed.

"En 's zomers gaan we naar buiten, we nemen een
stationcar waar de hele kampeeruitrusting in kan"
"Ik zie ons al hollen door de duinen, Een man is zo
jong, als hiJ zich voelt..."

Maar tante Mies, de vrouw van de snackbar, waar ze
2zitten als ze hun toekomst uitlijnen, trekt ze snel
weer met de poten op de grond.

Ze vertelt de jongelui dat ze dadelijk bliJ moeten
zijn als ze een {latje kunnen krijgen, "Waar willen
Jullie dat allemaal van betalen? Die citruspers,

dat elektrische vleesmes, dat hemelbed? Van Wim zijn
mlnimamloon? Waren juliie even lekker weggezweefld

op Jje donzen dekbedjes. Nou, maak Je maar geen zorgen,
dat ouwe bed van opa en oma 15 zo slecht nog nlet,
als je er maar eenmaal inligt".

Het wordt nog veel duidelijker hoe irreeel die dromen
waren, als Ria merkt hoe welnig ze schoon in handen
krijgt van het belcofde loon, En als Wim erachter komt
dat er in de broodfabriek een reorganisatlie op handen
is die zlJ)n baantje minder =zeker maakt,

Wanneer Ria Wim thuls voorstelt als haar vaste vriend
en Wim en vader raken in gesprek, krijgen ze het over
de op handen zijnde reorganisatie, vader raadt Wim aan
zich rustig te houden en door te werken, Dan heeflt hij
de meeste Kans dat het goed komt, Als Wim zegt dat hij
op het vormingsinstituut geleerd heelft dat hlj op moet
komen veoor ziin rechten, dat hij niet over zich moeb
laten lopen, zegt vader : "Weer zo iets, Vormingscen-
trum, dat had je vroeger ook niet. Het was leren of
werken, Dat is nou zo mool. Op school willen ze niet
leren, mzar op dat vormingscentrum hadden ze het in-
eens naar hun zin, Wat leer je daar dan? "

Ria stapt uit de scene (zoals ze dan na elke scene
doet - want ze vertelt haar leven en illustreert dat
als het ware met de scenes) en vertelt over een pro-
jekt, dat ze onlangs op het vormingscentrum gedaan
nebben,

Het 1s een geschiedenisprojekt dat aan wil tonen dat
er in de laatste honderd jaar veel veranderd is aan
de levensomstandigheden van de werkende mensen, en
dat dat niet vanzelf veranderde, maar door georgani-
seerde strijd van de werkende mensen,

Omdat dit het fragment is dat we verderop ekspliclet
willen behandelen, wijden we hier niet verder over uit,

In de voorstelling geven we een erg gunstig beeld van
het vormingscentrum en wat het kan betekenen voor wer-
xende jongeren,

Niet cmdat we niet weten dat er tussen de centra 1in
net land nogal wat verschil zit in de kwaliteit van
het vormingswerk, maar omdat het Juist ten aanzien
van deze jongeren belangrijk is dat ze gemotiveerd
worden voor het vormingswerk.

Immers, ze¢ hebben de slechtste schoolervaringen en
zien het centrum vaak als een verlengde van de school
én ze wijten hun werkloosheid nogal eens aan het cen-
trum omdat de bazen niet erg happlg zijn op jongeren
die twee dagen per week ult het produktieproces weg
zijn,

De laatste twee scenen laten zien hoe Ria met de meis-
Jes van de supermarkt hun middagpauze, waar ze recht
op hebben, verdedigen.

(een scene die een regelrechte enscenering is van een
verhaal dat we van werkende jongeren te horen kregen,
zoals met veel scenes uit dit stuk het geval is.) en
hoe bij Wim op het werk het verzet tegen de reorga-
nisatie van de broodfabriek georganiseerd wordt,

Het slotlied vat de ervaringen van Ria samen, en
eindigt met "maar als je nu vijltien bent/heb je
nog zo'n 50 jaar te goed/dat je werken moet/

op het atelier of in de fabriek/of dat Je aan de afwas
staat/of wat je ook doet/je zult moeten leven van je
loon/en de huisvrouw van dat van haar man/en wat er
met hem op zijn werk gebeurt/is voor haar even goed
van belang...."

Dat brengt cns op een laatste opmerking over het totale
stuk, We hebben hierboven gezegd, dat naast de ultbui-
ting op het werl in dit stuk veel aandacht besteed
wordt aan de schoolkarriere van de jongeren (en de
ekonomische funktie van de school) en de ervaringen

in het gezin waar ze uit komen, het beeld wat ze van
hun eigen toekomstige gezin hebben (en de ekonomische
funktie van het gezin).

Daarbi} moet verteld worden dat we, in het besef voor
een publiek van in meerderheid meisjes te spelen,we

in het hele stuk voortdurend een zwaar aksent gelegd
hebben op de rol van de vrouw (het meisje) in gezin,
school en op het werk.

Wij zijn van mening dat de vrouwenbevrijding geen
strijd is tegen de man. Dat die bevrijding een onder-
deel is van de bevrijding van de totale klasse van
werkende mensen, Dat idee komt tot uitdrukking in

het stuk en zoals u kunt lezen in het slotrefrein,
Derhalve eindigt dat refrein met de regels :

"Dus moet Je er samen tegen aan/ samen sta je sterk."
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Punt 6 van de debatlijn luidde"Jouw rechten zijn niet
uit de lucht komen valien.Daar is lang en hard voor ge-
vochten door de werkende mensen,"

In het scenisch overzicht{onders) hebben we verteld dat
Ria op de vraag van haar vader” wat leer je daar dan,
op dat vormingsecentrum?” uit de huiskamer stapt en te-
gen het publiek vertelt over het geschiedenisprojekt
dat ze op het centrum gedaan hebben ,

En ze vertelt dan met assistentle van de andere { vier)
altteurs de inhoud wan dat projekt.

Die scene is de uitdrukking geworden van punté van de
debatlijn en willen we gebrulken om te konkretilseren
wat we verstaan onder de pedagogle van het politiek
vormingstheater en om de eerder verwoorde probleem-
stelling te onderstrepen.

De scene moet in het stuk een brug maken van het mo-
ment, waarop Wim merkt dat zijn werkgelegenheid niet

zo vast is als hij dacht (dat de ondernemers, wan -
neer zZe tav de toekomst van het bedri)f voor de keuze
staan om of de winstmarge te verkleinen of door ratio-
nallsatlie het aantal arbeiders drastisch in te krimpen,
zonder aarzelen klezen tegen de bhelangen van Wim en
zijn kollegaas) en waarop Ria merkt dat ze maar weinig
schoon in de hand krijgt, dat ze geen loonsstrookje
krijgt, waarop datgene, wat afgetrokken wordt van haar
loon gespecifieerd is, dat van haar verwacht wordt,

dat ze haar pauzes laat schieten en onbetaald over-
werkt, en het moment, aan het eind van het stuk, waar
in Ria en Wim zich samen met haar kollegaas sterk maken
tegen de plannen van de bazen,
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De moeilijkheden, waarvoor wil ons geplaatst zagen bij
de realisering van 'de geschiedenissgene" waren de vol
gende:

1. Het hele verhaal konden we onmogelljk vertellen:
Wanneer Jje bestudeert hoe in de laatste honderd jaar
het leven van de Werkende mensen verbeterd is (werk-
omstandigheden, loon, wonen, onderwi]s enz.) zle Je
dat dat van de ene kant een verworvenheid van de ar-
beidersstrijd is maar van de andere kant voortkomt

uit de veranderingen in het produktieproces- de tech-
nologische ontwikkeling van het produktieproces vraagt
een lichamelijk en geestelijk steeds bheter toegeruste
arbeider, dus waren bepaelde welzljnsverbeteringen
{met name veor het onderwi]s geldt dat heel sterk,
maar ook voor bijstand, voor humane werkomstandigheden
etc) ook in het grootste belang van de bazen,

Dit verhaal bleek voor de l5-jarigen een te hoge ab-
straktie te bezitten,

2, Maar ook wanneer we het eerste deel, nl hoe in het

verleden arbelders voor verbetering van hun leven ge-

vochten hebben, historiseh zouden behandelen, kleefden

daar onoverikomelijke problemen aan.

Het is cen nogal uitgebreld verhaal, en vanuit hun
schoolervaringen hebben 15- jarigen het niet erg op
"schoolse" informatie.

Derhalve besloteéen we om de informatie in deze scene
te beperken tot het hoogst ncodzakelijke; nl duide-
1lijk te maken dat er veel verbeterd is in de levens-
cmstandigheden van de werkende mensen; dat de werken-
de mensen daar zell voor gevechten hebbeén en dat hun
wapen organlsatie was; dat dle verworvenheden tegen
de bazen verdedigd moesten worden; dat die georgani-
seerde strijd voor verdediging en uitbreiding van de
rechten van de werkende mensen nog steeds door gaat,

Maar hoe dat in een scene ultdrukken?

In de lijn van het stuk lag het voor de hand om na

de uitstap van Ria uit de huiskamer een scene te laten
zien, waarin zich dat geschiedenisprojekt in het vor-
mingseentrum veltrekt, Maar daardoor zou de geschiede-
nisinformatie erg indirekt worden- immers de scene

izat dan naast die informatie ook de werkwijze van het
vormingsecentrum zlen, iets wat makkellijk die informatie
kan overwoekeren, omdat de handeling zlch toespitst

op de werkwijze in het centrum.

Vie kozen voor een scene die buiten de handelingen van
het stuk viel ( vergelijk het "Moldaulied" in "Schweik
in de tweede wereldoorlog" van Brecht- de aktrice die
dat lied zingt, stapt ult het stuk, zingt een lied, dat
de anekdote van het stuk verbreedt naar een veel alge-
menere konklusie, en keert dan terug in het stuk;

met de informatie uit het lied bekijken de toeschou-
wers de verdere ontwikkeling van de anekdote, In
Brecht's werk zijn dat soort voorbeelden legio.)

Dan blijft het gevaar, dat de geschledenisinformatie
te abstrakt is voor het publiek. Dazarom kozen we niet
voor een uitgebreid, chronocloglseh verhaal, maar tonen
we v1jf momenten uit de geschiedenis van de laatste
honderd jaar, nl rond 1874: kinderarbeid, werkloosheid
onder de volwassen arbelders, grote armoede, werkdagen
van 14 tot 16 uur en dergelijke en de strijd veor de
afschaffing van die kinderarbeid;

rond 1912: de strija voor algemene leerplicht en al-
gemeen stemrecht, de 1l0-~urige werkdag;

rond 19%50: de krisis, grote werklcoosheid, de poging
van de bazen om de verworven rechten van de arbeiders
terug te nemen én de strijd daartegen en de grote werk-
loosheldsdemonstraties;

1972: de ENKAbezetting, om aan te tonen dat de strijd
voortduurs;

1973: de strijd van de werkende jongeren voor het mini-
mum jeugdloon, om een link te leggen tussen de histo-
rische arbeidersstrijd en de emancipatiestrijd van de
werkende Jongeren van nu,

In de 1iJn van de voorstelling, waarin heel sterk toe-
gewerkt wordt naar een identiflkatie van het publiek
met de personen Ria en Wim, hebben we op elk van die
vijf historische punten een 15-jarige opgevoerd die de
uitbuiting van die t1)d en het verzet ertegen meemaakt,
Die ldentifikatie haalt van de geschledenisinformatie
in sterke mate het "schoolse" karakter af.

Verder kozen we (om de werking van de hierboven beschre-
ven ultstap uit de handeling te versterken) niet voor
een scenische uitwerking van die vijf historische pun-
ten, maar voor een ritmische spreektekst, die onder-
steund wordt door veel beeldmateriaal,

Geen historisch realistische beelden { fotoos of teke-
ningen uit die tijd) maar tekeningen die tegelljkertijd
de sfeer en de maatschappelijke verhoudingen aangeven,
Het ritme waarmee de beelden getoond worden moet het
ritme van de spreektekst versterken, Over dat ritme
valt nog te zeggen dat het ons én in staat moest stel-
len om vaart in de scene te brengen zodat ze boeit en
niet te lang duurt én door ritmewisselingen inhoude-
lijke aksenten in de tekst te leggen, dle een eventu-
eel schadelijk gevelg van het tempo op de overdracht
moeten ophelfen en belangrijke mededelingen naar voren
moeten halen en de andere daaraan ondergeschikt moeten
maken.
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De ulteindelijke vorm van de scene 1s Z0o geworden:

Ria ult de huiskamer met de woorden: "Met vader kun

je daar niet goed over praten, En toch is het erg in-
teressant om te weten hope dat vroeger ging op het

werk en hoe dat veranderd is, Want als je weet hoe
zulke dingen veranderd zijn, dan weet Je ook hoe Je ze
nu kunt veranderen, als je tenminste vindt dat dat mocet,
We hebben daar in het vormingscentrum een projekt over
gehad met platen; moet je kijken....”

De vijf akteurs die het stuk spelen gaan naast elkeaar
staan met leder voor zich een bord van vijftig vij vijr-
tig em, Ria begint met de tekst:"Dit is Ietje van Kas—
teren, ze is 15 jaar net als wij.Het is 1874 ...
Vanachter het bord heelt ze een plaat omgeslagen van
de zelfde omvang waarop in kleur het portret van Ietle.
De tweede akteur vervolgt de tekst en 1llustreert zlijn
woorden met een plaat, En als de vijf akteurs aan het
woord geweest zijn hebben ze samen de leef- en werkom-
standigheden van die tijd beschreven en vormen de vijl
platen daarvan samen een beeld.

Dan neemt de eerste het woord en maakt een begin aan
het verhaaltje over de strijd tegen dle omstandig-
heden en de vier anderen maken dat verhaal af en kom-
pleteren het beeld daarvan.,

U vindt de tekst van deze scene hierna afgedrukt en
de plaatjes dle er bl) horen zoals die gereproduceerd
zijn in de begeleidingsbrochure voor de vormingswer-
kers {de originelen zijn 50 bij 50em én in kleur).

U moet bl) lezing in de gaten houden,dat de tesktblok-
jes ieder over de vijr akteurs verdeeld zijn.

In de strips vindt u aangegeven waar de verschillende
platen in de voorstelling ophouden.

Yoor de brochure 1s de strip echter als een geheel
getekend,

Wij vermelden nog dat de vliJjf platen van de demonstra-
tle van de dertiger Jaren in hoog tempo de een na de
andere omgeslagen worden om daardoor de kracht van het
beeld van dle brede demonstratie te versterken,

gok blj de minimumjeugdloondemonstratie gebeurt dig,

Al met al zljn we, via een intensieve diskussie binnen
de groep, die het stuk gemaakt heeft, via het kontakt
mat vormingsmedewerkers, die ons blj het maken van het
stuk geassisteerd hebben en met de kursisten waaraan

we de vorderingen van ons werk steeds voorlegden, ge-
komen tot een vorm die in de praktijk zeer werkbaar
blijkt.

De scene is allesbehalve een rem op de rest van de voor-
stelling en de inhoud van de scene blijkt blj de jonge-
ren adekwaat over tekomen.

Rest ons nog een laatste opmerklng over de hier beschrew
ven gang van de theoretische vaststelling van de inhoud
van de scene naar de uiteindelijke vorm.

In de eerste Jjaren dat we met dit werk bezig waren
gingen we er van uit ( zoals velen nu nog doen} dat als
Je vaskstelt wat een scene in moet houden het alleen
maar zaak is om een goede metafoor te vinden om die
informatle in te gleten,

Maar dan lever je je over aan een toevallige vondst,

Steeds sterker wordt bij ons het inzicht dat een kon-
krete scenische inriehting van onze stukken steeds weer
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uit moet gaan van het nauwgezet vertellen van datgene
wat je wilt overbrengen in termen die de Jjongeren in
staat stellen in hun eigen omgeving de klassetegenstel-
lingen te zlen;

dat de vorm waarin Je het giet uit moet gaan van de
referentiemogelijineden die Jongeren hebben op het

punt van theater, muziek, maar ook van onderwijs,
vorming en die mogelijkheden van daar uit moet uitbrei-
den;

dat Je Je informatie moet raseren en aantrekkelijk

Dit is Ietje van Kasteren, Ze is 15 jaar net als wij.
Het is 1874, honderd Jjaar geleden;

Ze werkt in een weveri]. Zestien uur per dag. 7Zes dagen
in de week,

Ook Ietje'’s zusje van 10 en haar broertje van 8 werken
in de weverlj.

Er werken alleen maar kinderen,

moet maken.

Wanneer je, #oals hierboven peschreven, stap voor stap
de voorwaarden waaraan een scene moet voldoen cnder-
soekt en vaststelt, is de ulteindelljke vorm geen
vondst meer, maar een logisch gevelg van je onderzoek
en zal hij in hoge mate voldoen aan de voorwaarden die
je er aan gesteld hebt.

Jan Smeets,
Theo Drijvers

De baas zegt: "Kinderen zijn erg geschikt voor dit
werk met hun kleine vingertjes.' maar hiJ bedoelt:
"Kinderen hoef je veel minder te betalen dan volwas-
senen en je kunt ze opjagen zonder dat ze al te veel
tegenstribbelen.”

De ouders van Ietjie kunnen zelf geen werk vinden.

7e nebben de paar gulden die de kinderen verdienen
hard nodig om de honger buiten de deur te houden.

Als vader beleefd aan de direkteur vraagt of hij

het werk van zijn kinderen mag overnemen omdat hun
gezondheid naar de knoppen gaat door hel zware werken
zegt de baas: "Ik heb begrip voor uw zorgen, maar
helaas, Hier is wat geld om medicijnen te kopen'.

En als de vaders protesteren tegen de onmenselijke
behandeling die zij zell en hun Kinderen van de baas
Krijgen, worden xze door hem uitgelachen: "onmense-
i1ijx, die kinderen doen dat werk alsofl het een spel
is,."Maar steeds meer vaders gingen eisen dat zij het
werk van hen zouden overnemen en dat ze locn n&ar

werk zouden ontvangen,

Maar toen kwamen alle werkloze mensen in aktle en

de mensen die veel te weinig verdienden voor het

zware werk dat zi) iledere dag weer 16 uur moesten

doen, 7lJ staakten en demonstreerden, Zij trokken

samen een lijn.En de bazen gingen door de kniedn.

De kinderarbeid werd verboden, de werkdag werd korter
en de lonen hoger,

“o is dat veranderd., Niet vanzelf, maar door de strijd
van de gewone mensen, En zo veranderde er nog veel meer,
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Bit is Joke van Buuren,Ze is vijftien Jjaar,net als wij.
Het is 1912,Joke werkt in een hoedenatelier,Niet zes-
tien uur per dag,maar tien uur,

Dat 1Is alfgedwongen door de werkende mensen,

Haar broertje van 8 en haar zusje van 10 zitten op
sceso0l.Dan kunnen ze niet meer uitgebuit worden op

de fabriex en leren zZe rekenen,lezen en schrijven,
Dingen die de xinderen van de pewone mengen v
nooit leerden,Er is nog meer gewonnen,De vader van
Joke moeht voortaan stemmen als er verkiezingen zijn,

a ,eh—.\.

Vroeger hadden alleen de rijke mensen stemrecht,
Maar de moeder van Joke bv mag nog niet stemmen,
vrouwen hebben nog geen stemrecht,

En als de vader van Joke werkeloos wordt,dan moeten
ze leven van de wind,want W.W. bestaat nog niet in
1512 .Nee,de strijd is nog niet voorbij.

En de bazen proberen als ze even de kans krilgen,de
rechten die de arbeiders veroverd hebben weer terug
te pakken,

Dit is Frits van de Wittenboer. Hi) is 15 jJjaar,net
als wij.Het is 1930.Frits werkt in een textielfla-
briek.Tien uur per dag,Het is de tijJd van de grote
krisis.De ene fabriek na de andere wordt gesloten,
Als de bazen er niet genceg aan kunnen verdienen,
dan sluiten ze hem dus maar,

pat de arheiders dan geen inkomsten meer hebhen
telt niet.BEr ziln honderdduizenden werklozen,

De bazen preberen de arbelders tegen elkaar ult te
spelen:ze ontslaan bv arbeiders die zijn aangenomen
voor 10 uur per dag en voor een redelijk leon...en
nemen daar voor in de plaats werkloze arbeiders die
bereid zijn 14 uwur per dag en voor een veel lager
loon net werk te doen,

Zo zijn het voor de ba:zen tenslotte toch nog goede
tijden,

v"'l‘ Rt U~ EUEY
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Maar dat nemen de arbeilders niet.Ze komen in opstand,
In Tilburg,waar Frits werkt,staken de textielarbei-
ders om hun bevochten rechten te verdedigen.

In Twente zijn grote demonstraties,

In Amsterdam komen door de honger de Jordaan-bewoners
in opstand,

Dit is Toon Kreon,Hij is vijrtien Jaar,net als wij.

Het 1s 1972.Toon doet mee aan de bezetting van de
Enkaflabrieken in Breda,

De bazen willen de Enikalabrieken slulten omdat ze er
niet genoeg aan verdienen.

Twaalfhonderd man zouden zZomaar op straat gezet worden,
Maar de arbeiders zeiden:"We hebben deze fabriek groot

Dit is Jolanda Schouten,Ze is vijftien jaar,net zls
wiJ.Het 1s 1973.Vier dagen in de week,8 uur per dag
moet Jolanda pezen achter de kassa van een supermarks,
En dan wordt Jolanda naar huls gestuurd met een paar
tientjes.

Als de minister er over denkt om een wet te maken

In Groningen leggen de arbeiders de strokartonfabrie-
ken plat,

Overal in het land gaan de arbeiders samen,En nu zul Je
zeggen: "dat was vroeger,.,Maar gaat het tegenwoordig dan
zo anders?"

NEOEDELING]

doir 8EoR)F |
|wor

Boren!]

gemaakt ,Het 1s een gezond bedrigf,waar wij nog Jjaren
onze boterham Kunnen verdienen,

En Ze bezetten hun {abrilek,Zo dwongen ze de bazen al
te zien van sluiting van de Enka,

En dat de arbeiders gelijk hadden is duidelijk,want
de Enka-Breda draait nog steeds.

dat jeugdigen een vastgesteld minimumloon moeten krij-

gen,protesteren de bazen.Ze klagen,ze drelgen,ze doen
alles om de minister te beInvlceden.

En al gauw ziet het er naar uit dat de bazen de minis-
ter klein krijgen en het minimumloon niet doorgaat.
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Maar dan komt Jolanda in actie.

En met haar dulzenden andere werkende jJjongeren 1in
Nederland,Ze staken en demonstreren.Ze elsen hun recht
en ze Krijgen het minimumlocn,

Zo veranderde het vroeger en zo verandert het nu,
Niet van zelf,Maar door strijd.De strijd van alle wer-
kende mensen.En dle strijd gaat nog steeds door.

ENKELE GRQEPEN VAN HET KULTUREEL FRONT
STELLEN ZICH VOOR

1.SATER

2. DISKUS

5. HET SOCIAAL CENTRUM

4. DE NIEUWE KOMEDIE

5. HET GRAFISCH KOLLEKTIEF VAN HET TROJAANSE PAARD

SATER

Wat Saker is laat zich het best beschrijven zan de
hand van wat Sater doet,

Een belangrijke aktiviteit op dit moment is het spelen
van "Ja Baas, Nee Baas,"

ULTGANGSPUNTEN VAN JA BAAS-NEE BAAS

In de maatschaapij zie je twee ontwikkelingen.

Aan de ene kant staat de werkgever steeds meer toe,zo-
genaamd, Als je de geschiedenis bekijkt dan blijkt dat
de werkgever pas na strijd van de vloer ingaat op de
eisen van die vloer,

Een voorbeeld dzarvan is de loonstrild: duizenden man-
uren worden geinvesteerd voor een paar procentjes meer.
0ok de strijd voor de invoering van de ondernemersraad
en het werkoverleg werd met redelijk sukses gevoerd.
Zo te zien zou Je denken dat het toch allemaal lukt en
dat de arbeider het steeds beter krijgt.

Maar aan de andere kant moet Jje dan de ontwikkeling
van het xapitaal volgen,

Na de laatste wereldoorleg zijn de investeringen steeds
meer gericht op de aanschal van machines en steeds
minder op het krederen van arbeidsplaatsen,

Dat betekent een verhoging van de werkloosheid,
Tegelijkertijd zie je dat de ekonomische macht bij
steeds minder mensen terscht is gekomen.

De direkte uitbulter weordt steeds onzichtbaarder,
(multinationals)

Alhcewel het dus 1ijkt dat de werknemer door zijn ver-
worvenheden het steeds beter krijgt, neemt het aantal
arbeidsplaatsen af, en neemt de mate van vervreemding
tev het eigen werk toe.Het werk wordt steeds vervelen=-
der,

Sater probeert tegen deze ontwikkeling een aktieve
stellingname van haar publiek te stimuleren:

In het seizoen '74/'75 probeert zij dit dmv het stuk
JA BAAS- NEE BAAS,

OVER DE INHOUD

JA BAAS-NEE BAA3S 1s een vrolijk stuk over de vakbond
medezegrenschap en ondernemingsraad, Het is een verhaal
over een Jonge vrouwWelljke werunemer, die gekozen wordt
in de ondernemingsraad van het concern waar zij werkt,
Z2i) is optimistiseh over de kansen die ziJ daar zal
krijgen om werkelijk dingen te veranderen dile in het
belang #iJn van haar en haar kollegaas,
De positie die zij in de ondernemingsraad inneemt 1s
echter dubbelzinnig, Enerzijds is ziJj gekozen cm de
belangen van de vloer te vertegenwoordigen, anderzijds
kan ziJj dat niet, omdat zij dcoor de aard van het insti-
g?uttautomatisch ook de belangen van de werkgever

ent.

iet name blijkt dit als de direktie een reorganisatie
aankondipgt, Deze reorganisatie beoogt een totale stroom-
lijning van het bedrijl met het aksent op personeels-
vermindering. Een van de gevelgen hiervan is het slui-
ten van een produktieafdeling, waarvan de winst niet
meer aantrekkelijk genoeg is.

Dit betekent het ontslag van 300 werknemers,

Deze maatregelen worden beetje bij beetje, maar steeds
als een voldongen feit in de ondernemingsraad bekend
gemaakt, De aard van de maatregelen valt dan echter
niet meer aan te tasten,

De reaktie van het ondernemingsraadslid luidt hlerop:
Als ik niet alles van het bedriJl weet dan weiger ik
elke medeverantwWoerdelijkheid,Z2i] wenst geen kilo
verantwoordelijkheid voor ¢en ons medezeggenschap,

De vakbond die haar eerst probeert te matigen, sluit
zich tenslotte bi) dit standpunt aan, 0ok de vleer
cegt nee tegen de reorganisatieplannen,

Het nee van de arbelders valt samen met het vieren
van het vijljarig jubileum van het bedrijf. ¢p de
feestavond maken de arbieders hun standpunt bekend

in opruiende toneelstukjes en liederen voor de direk-
teur. Vanult ziJjn inmiddels gelscleerde positie be-
kijkt de direkteur de voor hem ongunstige ontwikke-
ling met afgrijzen.

OVER DE ORGANISATIE

Sater wil het stuk JA BAAS NEE BAAS spelen voor de
mensen die in de bedrljven, werkplaatsen en ateliers
werken, Voor hen ls het programma gemaakt,

Dat publiek probeert Sater bilij] de voorstelling aan-
wezlg te laten zijn door die mensen In de voorberei-
ding te betrekken die kontakien hebben met dat publiek
en bereld zijn toeschouwers te werven,

www.toneelwerkgroepproloog.nl



Zelf heeft Sater als toneelgroep niet de mogellJkheden Ons publiek iz dus zo gevarleerd als de arbeidende

hiertoe, maar wel kan zij het kader scheppen waar klasse zell de laatste 50 Jaar geworden 1is.Beter ge-
binnen dat gebeurt. zegd, het aktleve klassebewustzijn van onze publieks-
Mensen die een ingang hebben bij dat publiek zijn bv groepen vertoont alle kleuren van de regenboog.
distriktsbestuurders van de vakbonden, aktieve kader- "
leden, leden van de ondernemingsraad en vertegenwoor- Het passieve klassebewustzijn: het besef dat men "ge-
digers van werkende Jongerenorganisaties. regeerd”" wordt door de bezitters, is wel algemeen,

Door het hele land organiseert Sater regionale bijeen- ONZE VOORSTELLING
komsten waarop het stuk JA BAAS NEE BAAS gespeeld

wordt en achteral over de problematiek die in het stuk Gezien de publieksgroepen waar je voor speelt, waar
aan de orde komt gediskussieerd wordt. aan moet dan Jje voorstelling voldoen? Er zijn een &an-
Per voorstelling ziet de organisatie er als volgt uit: tal vaste minimumvoorwaarden, basispunten,

Ruim tevoren(+ iweken) wordt regionaal op initiatief

van Sater een kommitee opgericht dat een spil vormt a, ons publiek bezit geen produktiemiddelen.

rond organisatie en publiciteit.Om zoveel mogelijk b, bezit nog niet de macht, hun demokratisehe rechten
mensen bilij de voorberelding te betrekken houdt het om te zetten in reédele uitvoerende macht,

kommitee een propagandaavond (+ 14 dagen voor de voor- ¢, heeft geen deel in en belang bij de bourgeolis-
stelling) waarvoor regionaal belangrijke groeperingen kultuur

worden uitgenodigd. d, bezit passief klassebewustzljn,

Op deze propaganda-avond wordt aan de aanwezigen infor-

matie verstreki over de totale opzet en de inhoud van De voorstelling kan alleen van deze basis uitgaan,
het stuk, Tevens krijgen zij propagendamateriaal ter Wanneer Je politieke vorming wil bedrijven is deze
verspreiding en publikatie, vaste basls schamel, maar Jje hebt passief klassebe-
Deze opzet is daarom zo breed omdat Sater voor een pu- wustzijn als positief punt.{a.b.c. zijn punten van
bliek wil optreden dat niet gewoon is naar een theater niet-hebben).

f.e gaan voor een toneelvoorstelling,
Wil je politiek vormingstheater bedrijven dan kun je

Tot nu toe waren er % 400 mensen per voorstelling de mensen niet lastig vallen met individuele kreatl-
aanwezig. i vitelit, de aller individueelste expressie van de aller-
Sater gelooft en probeert te bewl])zen dat zi1j het individueelste emotie ; kortom, Je kan je basis nlet
medium theater een nieuwe inhoud kan geven door het zoeken in hev bourgeocis-toneel, maar jJe moet inhaken
een aktieve rol te laten spelen in een maatschappe- op de reeele ervaringen : onderdrukking, manipulatie
lijk veranderingsproces. de realitelt van alledag.

Die ervaringen tonen, schept individuele herkenning, de
historisehe oorzaken daarvan aanduiden schept kollektieve

<
q::g herkenning,
QQQQ

Het losmaken van de individuele interpretatie: (ik ben
verantwoordelijk voor mijn situatie, psychologisering
van problemen, 1k, of mijn buurman is slecht, ) het los<
maken van die voor de "regeerder” profijtelijke opvoe-
dingsmentalitelt, is de eerste stap naar de solidari-
teit. De stap naar het aktieve bewustzijn,

Dat aktief bewustzijn kan alleen maar wortelen als het
bewustzljn gevoed wordt door een perspektief, de moge-
1iJjkheid dat het anders kan.

Pas daar moet onze voorstelling afhaken en het woord
geven aan het publien.

DE GROEP

Wij worden gefinancierd ult algemene middelen, uit
de belastingopbrengsten , Van de totale subsidie op
toneelgebied gaat verreweg het grootste deel naar die
sektor van toneel die zich riecht op de bovenlaag van
de bevelking.
Het overgrote deel van de bevolking financiert een
kultuur die niet de hunne is zoals zlj in alle sek-
toren gedwongen is zaken te financieren die zich regel-
recht tegen hun belangen keren, of die mogelijkheid in
DISKUS zich dragen,

Wij stellen dat wij gefinanclerd worden door de mensen
waarvoor wi) spelen,

ONS PUBLIEK Niet tov de formele subsidient maar tov ons publiek
moeten WiJj ons werk kunnen verantwoorden.

Om praktische redenen rebven wij gekozen voor een Het spreekt vanZelf dat wij van ons publiek nog niet

beperkt spreidingsgebied: een extra financieele bijdrage kunnen vragen, wij zijn

de ekonomisch aan de rijnmond gebonden bevolking. al gefinancierd,daarom moet ons optreden gratis kummen

Dit geeft meor mogelijkheden voor voorzorg, nazorg, zijn.,

direkt kontakt met de publieksgroepen en de mogelijk- De formele subsfdient heeft dat als argument aanvaard:

heid dit kontakt te kontinueren. een volgenswaard iniltilatief.

Die beveolking proberen wij te bereiken door het spelen
van voorstellingen in wijk- buurt- en klubhuizen, in
zo min mogelilk voor de bevolking vreemde of vervreem-
de rulmtes,

Uit de keuze van plaats en ruimte zou men wellicht
kunnen opmaken dat onze aktiviteiten zich uitsluitend
richten op de niet-bezittende klasse; dat is dan ook
Z0,

De ekonomlsch hoger gekwalificeerde binnenlopers bui-
ten beschouwing gelaten heeft het publiek oa over het
algemeen één ding gemeen: in de schouwburg zijn ze
noolt geweest; die bourgeois-kultuur heeft hen niets
te bieden,
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HET SOCIAAL CENTRUM

Het Soclaal Centrum is ontstaanaen uit het progres-
sieve centrum "Trajektum”, een politiserend jongeren-
centrum dat december 1971 door oa een tcenemend bezoek
van hasjrokers werd gesloten, Deze rokers Waren daar-
voor het jongerencentrum "de berchmans” uitgedonderd.
"de berchmans” { nu is dit centrum geliquideerd;
teveel schulden en de fabrileksdirekteuren, die in het
bestuur zitten wilien geen verantweordelljkheid meer
dragen) werd geleid door paters jezuieten.

Ne paters jezuleten hielden zich van ongeveer 1850 bezig
met de zlelzorg, als buffer tegen het oprukkende so-
cialisme uilt luik. De ene helft van de paters hield

zich bezig met en zorgde voor de jonge werkende mens
(allen tezamen in de berchmans-compagnie): veel bidden
en zingen, goede gelovigen en leden van de r.k.kerk
maken; de andere helft van de paters jezuieten zorgde
voor de Jjonge heren (verenigd in de "Jjonge-heren-
socieseit”)

Nu, in 1974 is er in Maastricht nog een duidelijke
klassetegenstelling in de jongerencentra, Er bestaat
nog steeds een Jjongerencentrum van middelbare scho-
lieren en Jonge notabelen,

Dit alles is duldelijk nog de macht van de kerk en
meneer Petrus Regouk, kaplitalist van het eerste uur
en stichter van de woonkazernes voor zijn arbelders.

Het Sociaal Centrum wil duidelijk werken aan een
sociale en maatschappeliljke verandering en met die
mensen en groepen bewegingen en akties opzetten die
wegen vrij maken om tot een maatschappi] van mensen
te komen,

Wij willen hier nu niet theoretisch onze visie gaan
uitrafelen, maar direkt vanult het werkplan en wverk-
wijze vertellen waar wij mee bezig zijn.

Het aktiviteitenpakket van het kollektlefl 1Is te onder-
scheiden in drie hoofdgroepen, te weten:

hoofdgroep 1; Informatiebank
hoofdgroep 2. ROA raad voor overleg en aktie
heofdgroep 3. Drukkeri)

HOOFDGROEP 1,

1, info-bank in engere zin:

-kaartenbak (honderden adressen van akbtlegroepen,
organisaties, overheden enz)

-informatiemateriaal over alle mogelljke onderwerpen,
aktlegroepen enz

2, projlekt dienst weigeren: in samenwerking met Vere-
nlging voor Dienstweligeraars; elke donderdagavond in-
foavond

3. steunkommitee voor politieke vorming en aktie{GLTwee
en Prolocog)

bekend maken van GLTwee manifestaties in Maastricht

4, Werkgroep Kalkar:

-voorberelding tentoonstelling alternatleve energie-
bronnen

5. kwartiermaker, buurtblad voor eenheid in het Jeker -
kwartler:

-aktie tegen verkrotten, duildelijkheld over renovatlie
6. ombudswerk:

-in samenweriking met VQRA'S ombudsman

7. sekbtie Jekerkwartier B4:

~ruimte verschallen

£, expositie Mozamblque:

-tentoonstelling voorbereiden langs scholen, aktie voor
Frelimo

g, kontakben werkwinkel, kultureel front

HOOFDGROEP 2.

. projekt dlenstwelgering

2, steunktommitee politieke vorming en aktie
3. werkgroep Kalkar

4, sektle Jekerkwartier B4

5. aktle graag gedaan

HOOFDGROEP 3. DRUKKERIJ

stencilwerk

offsetdrukkeri) staat ten dienste van aktlegroepen,
uitseven van beekjes .

een aantal aktivitelten van de infobank behoren bij de
ROA en omgekeerd

WiJj werken in het Sociaal Centrum met een kollektief
van vi}f mensen ,

DE NIEUWE KOMEDIE

De NIEUWE XOMEDIE bestaat nu bljna 2 jaar in de nieuwe
opzet, nl als landellijk vormingsgezelschap.

WiJ zijn in die tijd bezig geweest met de vraay:

wat 1is vormingswerk?

wat willen we met rolitiek akviverend theater?

wat is de Li:md Lo ocens die Lee ? oenn,

Dit zoeken naar een duldelijke politieke decelstelling
voor ons werk, ging ncodzakelijkerwljs gepaard met
interne demckratisering, welk proces heel wat energie
vergt,

we peloven dat aktiverend theater gemaakt moet wWorden
vanulit een kritische analyse van de mens eén de samen-
leving, waarna pas veranderingen mogelljk worden,
‘fierbij moet die kritische anulyse ge:loveld zijr of
eigen ervaringen en analyse van de elgen positle om
niet vrijblijvend bezig te zijn,

wij realiseren ons, dat er 1n onze samenleving fun-
damentele ongelijkheden Lestasn,

Wij willen werken aan een verandering van deze onge-
lijke (bezits-) verhoudingen .

Wil willen werken vocor een rechtvaardige samenleving
waarbij zelfbestuur, zelfbeschikking, gelljke verde-
ling van inkomen, macht en rechitstreekse deelname aan
en medebeheer van dile instellingen, die het maatschap-
pelijk en ekonomisch leven regelen.

om dit te bereiken willen we samen met ons publiek
tijdens de voorstellingen, de veranderbaarheid van de
normen en waarden aantonen en elkaar wijzen op de
verantwoordelijkheid samen die veranderingen te rea-
liseren,

Oons publiek bestaat uit scholieren, werkende Jongeren
en andere groepen, zoals bv dit jaar vrouwenorganisa-
ties,

Door middel van het zgn "blokkendoossysteem”" richten
wij meerdere programma's op de zelfde publieksgroep.
In aansluitende programma's worden de ervaringen uit
de vorige programma’s gebrulkt en verder ultgewerkt,
Veel stukken ontstaan wat betreft de vorm en de in-
houd, uit het kolliektlefl van spelers, begeleiders en
regisseurs,

Vooral de begelelding vooraf, tijdens en na alfloop
van de voorstelling zijn voor ons belangrilk, om te
toetsen of het programma aansluit bij de reeele leef-
situatie van de gekozen publieksgroep, of de door de
voorstelling opgercepen ervaringen verwerkt wWorden en
of die kunnen resulteren in een eigen stelling-

name van het publiek,

Om ons inzie¢ht en onze visie op maatschappeliljke
ontwikkelingen te verdiepen en hanteerbaar te
maken voor ons werk, houden wij wekelijks trainingen
en zullen we ons ook in de toekomst steeds blijven
bulgen over de vraag:

-Hoe kunnen we dmv politiek aktiverend theater
optimaal funktloneren in de strijd voor een recht-
vaardlige samenleving?

~Hoe zal de synthese tussen vorm en inhoud binnen
dat pelitiek aktiverend theater moeten z2ijin om
optimaal veranderingsprocessen op gang te brengen
en te begelelden?
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We geloven dat we ons moeten aansluiten biJ het
Kultureel Front om gezamenlijk met anderen, die
het zelfde doel voor ogen hebben, ons sterk op te
stellen, tegenover de gevestigde orde en samen

te zoeken naar de beste manier om dmv theater
werkellijk aktiverend op te treden,

onze produkties op het ogenblik zijn:

DISCIPLINE MOET ER ZIJN-schollerenprogramma

BLIJF NIET ZITTEN WAAR JE ZIT-idem

DE UITZONDERING EN DE REGEL-Brecht, als avend en als
scholenprogramma

DE JUNGLE OPERA- van Jaap van der Merwe, avondvoor-
stelling

VOOR EEN BLOEMETJE EN EEN ZOEN-over emancipatie
VAN TWEE KANTEN BEKEKEN,SURINAME B.V.- over een-
zijdige informatieverschalfing

DE MINISTER-PRESIDENT I5 EEN KANCN-over anarchie
contra gevestigde orde, stuk rond het werk van
Luceberg,

HET GRAFISCH KOLLEKTIEF VAN HET TROJAANSE PAARD.

Mensen uit andere kunstrichtingen dan theater (mu-
ziek, plastische kunsten) voelden zich door het
toneelwerk van het Trojaanse Paard aangetrokken,
mede door gebrek aan dergelijke verregaande peollitie-
ke werking in hun specifleke kunstrichtilngen.

De individuele produktiewijze vnl in de plastische
xunsten, in tegenstelling met de kollektlieve pro-

duktiewijze in theater, is er mede de oorzaak van

dat uitgewerkte initiatieven zoals deze na mei'68§

in het theater bij de plastische kunsten zeldzaam

zijn.

De ervaringen aanvankelljk opgedaan met het medium
toneel in Het Trojaanse Paard, de diskussies, po-
Litieke inhoud, vorm, kollektieve opbouw, ervarin-
gen met het publiek, strategische opbouw der pro-
dukties, hebben een aantal mensen er toe aangezet
tot het opzetten van een gelijkaardige werking met
het medium grafische vormgeving in de schoot van
Het Trojaanse Paard,

De doelstellingen kunnen als volgt gelormuleerd
worden:

-Politieke informatie te brengen op duidelijke
overzichteli jke en aangename wijze, het onderzoeken
van diverse technieken in funktie van de politieke
inhoud op een kollektieve wijze,

-Zich inschakelen in een globale politieke werking
door' deel te nemen aan aktles en bewegingen in het
kader van de klassestrijd.

-Door de werking politiek geengageerde kunstenaars
mogellijkheden té bieden hun isoclement te decorbreken,
~-Het nastreven van gezamenlijke produktlies met andere
media,

Het grafisch kollektief probeert door kKollektieve
scholing en diskussie zowel op het politiek inhoude-
11jk en strategisch vlak als op het vlak der vorm-
geving en techniek deze doelstellingen te realiseren,

Door het genomen initiatiel heeft Het Trojaanse Paard
haar werking uiltgebrelid tot andere media wWaardoor
een eerste stap gezet is met het opruimen van bar-
rieres tussen de verscheldene kunstvormen.

Wij] z1Jn als groep nlet zelfl rechtstreeks lid van
het Kultureel Front:

Wij zljn een deel van Het Trojaanse Paard dat wel
1id is van het Front,

¥ij vonden het echter belangrijk onszell voor te
stellen, om aldus dit initiatiefl, genomen in de

schoot van Het Trojaanse Paard bekend te maken bij
de andere leden van het Kultureel Front

Bob Gers
stefaan Wouters

VERSLAGEN VAN AKTIVITEITEN

I. SYMPOSIUM OVER VORMINGSTHEATER
2, OPRICHTING KULTURKOQOPERATIVE RUHR
3. MUZIEKAVOND IN POSJET

SYMPOSIUM OVER VORMINGSTHEATER GENT

zaterdag 22 en zondag 23 februari werd te Gent een
symposium gehouden over vormingstheater.
Organisatoren waren: Proka met medewerking van het
Ministerie voor Nederlandse Kultuur,

Uit de inleiding van de Heer van Impe bleek echter
al vriJ vlug dat de inrichters de bedoeling hadden
slechts enkele aspekten van het vormingstheater te
belichten en ter diskussie te stellen.

Men diende zich te koncentreren rond de vragen:

Wat is vormingstoneel? Hoe is het ontstaan? Het
zuivere soclo-kultureel versechijnsel,

Als er dan toch over een funktle van dit soort

toneel werd gesproken, diende die beperkt tot het
theater bewust maken van jongeren ("zo zullen deze
Jonge mensen allengs ook beter de algemeen menselljke
waarden begrijpen van het traditionele grote
theater" ),

Deze bedoeling bleek ook duidelijk uit de beperkte
keuze van groepen die kwamen spelen en uit de geno-
digden bij de diskussies,

Er bleek ook een totale onwetendheid bij de inrichters
over wat er dan vooral in Belgle, bestaat op het

vlak van vormingstheater,

En van het Kultureel Front had men zeker nog neolt
gehoord,

zaterdag speelde "Jeugd en Theater" uit Brussel

“"Oren open en mondje dicht", een zwak stuk van een
puits auteur, dat de gezagsverhoudingen Iin het

gezin hekelt, Tijdens de daarop volgende diskussie
verdedigden de spelers van Jeugd en Theater hun
standpunt van vrijblijvendheid:

"wij willen geen koniklusies trekken, enkel aanleiding
geven tot, en ieder zijn gedachten laten zeggen",

In konfrontatie met talrijke tussenkomsten ult het
publiek, waarin duldelilk gekozen werd voor een poli-
tieke stellingname van het vormingstoneel, bleek dat
dit streefdoel van absolute vrijblijvendheid niet vol
te houden is, dat op bepaalde ogenblikken onvermijde-
1ijkx gekozen moet worden en dat dergell jke keuzen
niets met indodtrinatie te maken hebben.
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Vooraf als principe dat "politiek en vormingstoneel
niets met elkaar te maken hebben” was vanwege de
inrichters wél een poging tot endoktrinatie,

Deze poging werd echter in de grond geboord, niet
alleen door de tussenkomsten vanuit het publiek,
maar vooral door een erg duidelijke uiteenzetting
van Hans van Maanen (GLTwee), die na een historische
schets over het ontstaan van het vormingstheater,
vooral dan in Nederland, de vier vragen stelde waar-
mee alle vormingstheaters inltieel gekonfronteerd
worden:

-Hoe 2iet ons publiiek er uit~?

-Welke funktie heeflt ons theater voor ons publiek?
-Welke inhoud?

-Welke vorm?

Uitgaande van deze vier vragen toonde hij de on-
vermijdelijke ontwikkeling naar politiek toneel
onder invloed van de zlch wijzigende maatschappe-
lijke omstandigheden en de innerlijke dynamiek van
de meeste groepen in konfrontatie met hun publiek.

De voorstellingen en de geschiedenis van de twee
andere optredende groepen (Toneelboetiek Gent en
GLTwee ) bevestigden dit,

Roewel er, toch een duldelljk onderscheid dient ge-
maakt tussen de Nederlandse en Vlaamse situatie,
{wat betreft geschiedenls, werking, subsidies, so-
ciaal en ekonomische situatie e.a.)

Wat echter vooral ult dergelijk symposia blijkt
zijn de pogingen van de burgerliljke kultuurmakers
de frontale aanvallen (na de ervaringen met Pro-
loog en GLTwee e.a,) om te builgen naar repressie-
ve tolerantie en naar pogingen om het geheel te
minimaliseren en terug te duwen in de hoek van
"slecht theater" of voorbereidingstheater om jon-
geren naar de "grote" kultuur te "lokken".

De reakties van de burgerlijke pers waren dan ocak
duideliik op dat gebied:"Schoonheidservaringen

zaten er niet in" ( De Standaard)

"Yormingstheater doet mij denken aan paters-missio-
narissen die met wapperende rck door de savanne
snellen op zoek naar onrecht, ongelool en zielen
Aan dogmaticli 1n streepjespak dle vermanende vingers
hefrfen” (De Nieuwe Gazet).

Jan leroy

VERSLAG VAN DE OPRICHTINGSVERGADERING VAN DE
KULTURKOOPERATIVE-RUHR

Tijdens de laatste vergadering van het Kultureel
Front kregen wij de opdracht om als afgevaardigden
van het Kultureel Front deel te nemen aan de oprich-
tingsvergadering van de KULTURKOCPERATIVE RUHR.

De door cons te verrichten taak was echter niet dulde-
lijk omschreven of op zijn minst verward,

Wi} hadden ons voorbereid op een diskussie met de
verschillende groepen en individuen. Vanuilt de er-
varing met het Kultureel Front (ontstaan, doelstel-
ling, organisatiestruktuur enz) meenden wij in deze
diskussie een bijdrage te kunnen leveren,

De bijeenkomst bestond echter enkel uit het verto-
nen van fragmenten ult het werk van de aangesloten
greoepen en er was geen gelegenheid om over de in-
houd en de overdracht van deze fragmenten te dis-
kussieeren, Vooral was aangekondigd dat deze bijeen-
komst openbaar zou ziin, Het bleek echter dat buiten

de betrokken groepen enkel de pers en mogelijke "pro-
motors" waren uitgenodigd; en volgens Kurt Echler
van het Dortmunder Lehrlingstheater behoorden wij

als vertegenwoordigers van het Kultureel Front tot
deze laatste groep.

Men had dus ook verwacht dat wij namens het Front een
solidariteitsverklaring zouden voorlezen,

Door het slecht doorspelen van al deze informatie
kwam hiervan echter niets terecht,

De KULTURKOOPERATIVE RUHR is In tegenstelling tet
het Kultureel Front een regionale organisatie,
Alle aangesloten groepen en individuen zijn- op
uitzondering van één muziekgroep na- amateurs:
arbeiders, werkende jongeren scholieren en studenten,
Zi} zijn oa aktiefl in de jeugdorganisaties van de
vakbond en voor een groot deel georganiseerd in de
DKP (Deutsche Kommunistische Partei een revisio-
nistische parti) die geheel achter de politiek van
de Sovjet Unie staat) en de hieraan verbonden
Jeugdorganisatie SDAJ en de studentenorganisatie
YMSB Spartakus.

Het initiatief tot het ¢prichten van verschillende
van de groepen die nu in het KULTURKOOPERATIV RUHR
verenipd zijn, werd dikwijls gestimuleerd precies
vanuit het lidmaatschap van de DKP.

Het zijn dan ook voor een overgroot deel muziek~en
zogenaamde "songgruppen” die deel uitmaken van de
KULTURKQOPERATIVE RUHR.

De kultuurpclitiek van de DKP is zeer sterk gericht
op de officieele kultuurpolitiek in de Duitse Demo-
kratische Republiek, waar sinds 1950 "conggruppen”
werden opgericht die meer als doel hebben de jeugd
<ultureel bezig te houden en hen de schoonheid van
nun “"socialistisch” land te laten bezingen, dan wel
dit middel te gebruiken om de opbouw van het sccia -
lisme te bevorderen,

De ideologie die hieraan ten grondslag ligt vinden
we terug in die Songgruppen die in de Bondsrepubliek
werken.

Dok al is de gebruikte inhoud aangepast aan de anders
liggende politieke verhoudingen in de Bondsrepubliek
toch beperkt de inhoud ~sigh voorpanselijv tot ekono-
mische eisen, rzonder deze te verbinden aan reveolu-
tionaire perspektieven,

Le bedoeling die achter het cverdragen van een derge-
Li jke inhoud schuilt is "hier een sotlalistische
maatschappij opbouwen zoals die in de DDR bestaat".

De zelfde idee vinden wij terug bi) enkele literaire
groepen die aangesloten zijn bij de KULTURKOOPERATIVE
ni de "Werkkreis Dortmund des Werkkreises Literatur
der Arbeidswelt" en de "Werkstatt Recklinghausen des
Werkkreises Literatur der Arbeidswelt",

Deze groepen houden zich bezig met het produceren

van literatuur over het »>roduktieproces, maar bekom-
meren ich er weinip om de fundamentele maatschap-
relijke tegenstellingen en de daaruit voortvloelende
revolutionaire perspektieven aar hun publiek duidelijk
te maken,

Het duo "Helga en Klaus" houdt nich bezig met het
maken en uitvoeren van kinderliedjes.

De Ldee om ook aandacht te besteden aan een Seoclalis-
tis¢che kultuur voor kinderen, is cp zich zZeer belang-
rijk, maar door gebrek aan informatie en scholing, in
het bijzonder wat betrelt de specifieke situatie van
het Kind, leidt dit gemakkelijk tot een praktijk van
het zoganaamd "kindgemasse"” (het aangpast zijn aan

het kind) wat dikwijls reaktionaire gevolgen heeflt
voor de inhoud.

40 wordt er bv in een liedje gepropageerd dat "
niet moet dringen" .

Voor het kind komt dit over als een herhaling van
de christelijke moraal en opvoeding, waarin ook
steeds gezegd wordt:"hou je rustig en ga steeds

met de massa mee",

Het lied besluit als volgt: "Kijk maar in de spiegel
ben jij ook zo'n dringer?”.;

Je

Het stuk "Alle rader stehen still™ van het ons bekende
Dortmunder Lehrlingstheater was relatiel gezien het
meest diepgaand in analyse en uitleg,

Het was wel interessant vast te stellen dat zij voor
een duits publliek hun speelwijze op dergelli jke
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manier verbeterd hadden - veel minder statisch dan
in Utrecht- dat hierdoor uit het publiek goede reak-
ties loskwamen.

Het zou zeer belangrijk geweest zijn voor de Kultur-
kooperative Ruhr indien de aangesloten groepén over
nun stukken zouden hebben kunnen diskussleeren, om
zodani$ tot kritiek op en verbetering van de pro-
gramma 5 te kunnen komen.

Oox een konfrontatie met een publiek van buitenarl
(door de kleine ruimte waren nu praktisch alleen ge
groepen zelf aanwezig ) zou zeker hebben bijgedragen
tot het gaan nadenken cver de elgen bezigheid.

Horst Rickels
Elviera Rickels-Wersche

MUZIEKAVOND IN POSJET

14 FEBRUARI:TREFSENTRUM POSJET {TILBURG ) HEEFT
MUZIEXMAKERS VAN PRCLOOG, HET TROJAANSE PAARD EN
DE INTERNATIONALE NIEUWE SCENE UITGENODIGD.

ER WERD OVER DE MUZIEK VAN POLITIEKE THEATERGROEPEN
GEPRAAT.

Kan dat?

Ja, eindeloos lang,

Een kaleegesprek over muziek onderscheidt rzich
doorgaans van kaleegesprekken over apndere onder-
werpen door de blijkbaar cnuitputtelijke spraak-
verwarring tussen de kafeebezoekers,

Naargelang de stemming van de kaleebezoekers krijg
Je heooglopende ruzies of urenlang gezellig gebabbel
bij een borrel of een blertje,

De kansen op een diskussie met argumenten die stand-
punten verduidelijken is echter uiterst gering.

Ik geloof dat dit voor de meeste deelnemers aan het
bewuste gesprek duidelijk is geworden.En dat is ul-
teraard een pluspunt,

Dit initlatief van PosJet heeflft verder tenminste
nog een ander punt gescoord: de enkele nuziekma-
kers van de pelitieke theatergroepen die aanwezig
waren, hebben besloten hun standpunten en hun prak-
tijk te konfronteren.

Binnen het Kultureel Front is het mogelijk inhoud
en vorm van theaterproduktles wat betreflf hun
funktionering bij bepaalde publieksgroepen en in
bepaalde omstandigheden naast mekaar te zetten en
een begin van dramaturgische analyse te maken.

Ik denk dat we met het muzikaal element in deze pro-
dukties heel wat minder ver staan

Dit wordt trouwens reeds duidelijk wanneer we de werk-
wijzen bekijken waarmee de verschillende produkties
tot stand komen,Wat betreft teksten en het in scene
Egeggen, wordt het greepswerk de meest gangbare me-
ode,
De muziek blj dexe stukken wordt echter 1n de regel
door een of ander individu gemaakt die men dan de
muzikant van de groep noemt.En naargelang de muzi-
kale smaak van de muzikant krijgen wij dan een of
ander soort muziek bij die stukken geplakt.

Warmeer het publiek over de gehruiile muziek praat
gebeurt dit in termen als: lekkere, leuke, toflfe mu-
ziek of mocie liederen,,,

Of de teksten verstaanbaar waren daar hoor Je niet zo
dikwi jls iets over,

De dimensie die de muziek aan de tekst bijbrengt of
de runktie van een bepaalde muzikale interventie
binnen het dramatische verloop van een toneelstuk:
daarbij wordt in de groepen haast niet stil gestaan,

7ijn de meeste mensen dan tecch a-muzikaal?

Helemzal niet.

Maar praten over muziek vergt een zekere kennis
van het muzikaal jargon.

Wanneer dit er niet is, moet er met klinkende voor-
beclden gewerkt worden en dit is uiteraard een om-
slachtige procedure,

Op dit vlak is de praatavond in Posjet een beetje
mis gelopen.Niemand van de muzikanten had zich op
een zuiver didaktische avond grondlg voorbereid,

Ik hoop echter dat dit in een zeer nablje toekomst
wel zal gebeuren.

Tot slot nog dit: Trefsentrum Posjet is een van die
weinige groepen die zelf geen theater, film of
muziek maken, De werking van dit centrum is er wel
een zeer levend bewijs van dat dergelijke groepen
zich niet hoeven te beperken tot het "gastheer
spelen” voor producerende groepen, maar dat zij
door het organiseren van diskussles over bepaalde
aspekien van de strijdkultuur een zeer unieke bij-
drage kunnen leveren tot de groel en de emancl-
patie van deze embrio’'s van strijd voor een socia-
listische maatschappi] in het gebied van, wat door-
gaans, "kultuur" wordt genoemd,

Het is duldelijk dat Posjet met de nodige aandacht
van de andere groepen binnen het Kultureel Front,
de stimulans kan zijn die een werking op dit ter-
rein mogelijx zal maken.

tiel Vanattenhoven,

HEET VAN DE NAALD

In de nacht van 17 op 18 maart, na een optreden
in Haarlem, op weg naar huls, is een vrachtwagen
van de Internationale Nieuwe Scene verongelukt.

Er werden geen personen zwaar gekwetst maar de
hele wagen met inhoud (decors en costumes van
Misterc Buffo) brandde uit,

Een verlies dat op ca 1 miljoen BF wordt geschat.
Onoverkomelijk voor een groep die zonder subsidies
werkt? Gelukklg niet,

De Internationale Nieuwe Scene dankt de groepen
van het Kultureel Pront die reeds hun simpatie
hebben betulgd door tijdens hun veoorstellingen

omhalingen te organlseren of door het spelen van
benelietavonden,

De redaktie van Kultureel Front nodight ook de
andere leden uit om op daadwerkeliJke wijze nu
steun te verlenen aan onze medeleden-kameraden.
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AANGESLOTEN GROEPEM

Amsterdams Stadsjournaal
Prinsegracht 838
Amsterdam 020-22,13.78.

Arbeidskoor Morgenrood
Molenvliet 42
Retterdam 010-3%2.53.88.

De Nieuwe Komedie
Westduinweg 230
Den Haag 070-54 . 71,04,

De Leerling
van Dremenstraat 154
Den Haag

Diskus ,

Goevernestraat 133
Rotterdam 010-36 ,34,73,

Donktiesjot Open Jongerenscentrum
Wal 1-3
Sitbard 04490-53.85.,

Groep Men
Armand Reusensplein g
2130 Brasschaat 031~ 51.79.63.

Groot Limburgs Toneel IT
Achter de Barakken 31
Maastricht 043~ 17.1.39.

Haagse Soclale Akademie
Luxemburgweg 271
Vlaardingen

Het Trojaanse Paard
waterloostraat 63
2600 Berchem ' 031- 39.44.89.

Internationale Nieuwe Scene
Orgelstraat 2a
2000 Antwerpen 031-31.91.95,

Kargadoor Open Jongerencentrum
Oude Gracht 36
Utrecht 030-31.03.77.

Kritische Filmers
De Roy van Zuldewijnlaan 8
Breda 01600-39,32.4.

Kick Kultureel Informatie Centrum
Keizersstraat 38
2000 Antwerpen 031-31.63.23.

Onderwijsgroep Den Bosch
Lucas Gassgelstraat 22

Hintjam

Polkin
Nieuwe Prinsegracht 78
Amsterdam 020-25.08.40.

Proleoog
Willemstraat 72
Eindhoven 040-51.02.36.

Sater
Heint je Hoeksteeg 8
Amsterdam 020-24 .18.87.

Sociaal Centrum
Witmakersstraat 1
Maastricht 043-17.10.9.

Socialistisch Koor Tilburg
Prof. Cobbenhagenlaan 516
Tilburg

Stichting Nederlands Studententoneel
Hardewerkerstraat 39
Groningen

Studententoneel Asjera
A, van Anhaltstraat 3
Eindhoven 040-51,22 .43,

Toneel Boebtiek
Twaall Kameren 64
9000 Gent

Trefsentrum Posjet
Academielaan 9
Tilburg 013-68.12,69,

Vuile Mong en zijn vieze gasten
Lege Veoorde 28
9950 Waarschoot C91-7T7.19,92,

REDAKTIE

Palingstraat &
Eindnoven  040-24.16.5.

Vaterloostraat 63
2600 Berchem Belgie 031-39.4%.89.
SEKRETARTIAAT

8chuttershofstraat 55
fooo Antwerpen  031-32,17.61.

.w/’,
www.toneelwerkgroepprolodg.nl




TIUDSCHRIFT
verschijnt 4 x per jaar
Tweede jaargang

Nr 3

April 1975

Verantwoordelijke uitgever :
M. Van Kerkhoven
Waterloostraat 63
26000 Berchem
BELGIE



